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




P-0           
R-0

           


I-9

            RI-9           


TEMA


P-0

A

              
A*

   
RI-9      

 
B kontrast

     
A** forlænget figur

          R-0
"Gennemføring"

         
  

         I-9
A (inverteret reprise)


    

 
B

  

  

A* (inverteret reprise)

  


   

Akkompagnement



I-9

     
 


  

  
 

    
   


   

        
R-0

     




   

 
   


 


        

         RI-9  
     






           

 
 


  

 
P-0

  


          







A. Schoenberg

Tema med akkompagnement
af 
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


P-0                   

RI-9      


I-9

     
 


 

  
 

  

   

   

        
R-0

    





                 
R-0         

     
 

   

 


     

           
RI-9

 
  





 
          

I-9

 
 


 

    


       
  

P-3


   




 
 

P-0

  


    





  


   

  

  
 

   
    

 


    
 

 


       







Mässig, ruhig 

Introduktion
Variationer for orkester

A.Schoenberg


1

P0
harp.

Indledning, udfoldning af række

        
harp.

klarinet

1 2

                 
3

Horn

   
I9  kontr.b.

1

         harp.
fag.

1 2

        
     

3

   

6


2

P0

klarinet
harp.

3

        

fløjte
klarinet

4

harp.

             
1 2


3 4 5

     
fl./vl.      6        

I9
harp.
fag.

2 3

     
harp.
Baskl.

fag.

                 
1 2


3 4 5

  

kontr.bas
Baskl.

fag.

   
1


2


3


4


5



10

   
1

 



2


3


4


5


6

 
P0

1

2

 
3

  
6

4

  
5

           


6

 
1

  
6

                   
kontr.bas
Baskl.

7

fag./vcl.

 
8

 
9

  
10

  

13

             
2

1

    
3   4

6

 
  

5  
 

     
 

        


11

  
12

  
I9  

7
 

8

 
9
  

10

  
11

   

16 



 
    

1

Rækkeekspositioner

 
2

  
 

3

 
5

4
 

  
6


   

I0

1 
2 

5

  
3 4

6


  

P6

   
1 2

 


12

  
P0

7


 

8


 

9


 

10

  
11


 

12


 

7


 

8


 

9

 

10

 

11


 

12


   

7

3

8

 
4

9

   
5 6

10

  







19 



 
I6

Gennemføring
Transponerede rækker, 
kompakt og ikke altid gennemskuelig rækkebrug


7 8

 
9

 
10 11 12

2
1I9

Overstemmen danner samtidig 
I9 (h2)

    
7 8

  
9 



10

2
3

11

4-11


 

12

12

Overstemmen danner samtidig 
(tal i kursiv):

 

R3 (h1)
1

12

1
2




  


11 12


1

  
  

2




3 4

  
 

5 6

  
3


(tal i kursiv):

4

  
5 6

     1


I9


   

3
P3

4

 





21 








8
7


2

11

3

10

4

9

5

8

 
   

2
3

9

11

 
6

7
5
4




12

1

(tal i kursiv):
RI3 (h1)

2

11
10

3


    78

 4

9

10
12

8

5  6

7

  
P9 (h2)
7 

 
  

P9 10-12


8 9   10

 
11  

12

 


5 6

   
1


P3

10

12

6






1
2
3


4

I3

 
5

6
 3

2
1

I3

 5
4
6



  

9
11 




P9
P9 4-6




I9? Akkorden C#-G-H
udgør t. 1-3 i I9.

  
  

P9 1-5/R9 8-12?


   

P9 7-9

       




24


3P0

Introduktionens akse:
Navnet BACH flettet ind i det dodekafone væv

  
7 8

    
9 10

5

 
    

11 12     
9

  
1 2     3 4

11




  5 6

 

P0

   

I9(h2)-R3(h1) og RI3(h1)-P9(h2)
er næsten hinandens inversioner,
starter og slutter på samme tone. 

   




   

 2

1
B

 
4

 
6
A



RI1
8

7
C

 
10

 
12
H


        

27


   Tilbageføring           R0   1

CODA


2

3  
4

5

  
6

     

 


  
 


 



 





 







 






 





 


  RI9
1 2

3
   

5

4

   
6

  
30

              

           
P0 

    I9 
  

         

     
32


 
       

      
   


     


   

     
 

   I9-11

I9-12

P0-11

P0-12





  

2













Var. I
Moderato

A.Schoenberg
Variationer for orkester opus 31






1

ob. 

Parallel rækkeføring (mixturklang)
Rækken splittet op i rytmiske og motiviske moduler.
I og P-rækker har hver deres instrumentation, "besvarer" hinanden. 

5 6

   
7


11 12

   
P0
P9

fl./cl.

1 5 6

  
 ob./cl.

7 8 12

   

 vl.

P0
P3 

2 3 4



 

 


 






   

8 9 10








 
 


    fl./ob.

2 3 4

    vl.
9 10 11

 
 


I0
I3

  vla/vlc

1

 
5 6


   

7




11 12

    
tr.

1 5 6

   
hrn.

7 8
 

  hrn./hrp.
2 3 4

      
8 9 10

       vla/vlc

2 3 4

    

P0  Tema
cl.basso/fg.


1 2

 
3 4

  
5

   









Var. II
Langsam



P0 
 fg.

Kanon i akkompagnement (omvendingskanon) og tema.
Udhævning af rækkens kromatiske områder.
Bemærk de to akk.-rækkers komplementære forhold (f.eks.:G-As, Bb-A).
I og P- rækker har hver deres instrumentation, forløber samtidigt.

fl.
         

    
   

fg.


fl.

 
   

 
  

I6 
Tema (omvending/slutfrase)
solo vl.

  
         

I3  Tema (omvending/slutfrase)
ob.

            


cl.basso

solo vcl.

I9 
  

 
  

 
 






 



 
solo vcl.

 
cl.basso

 
    

       






Var. III
Mässig



P0
Tema

hrn.



Imitationssats. Udhævning af tritonus.
Fast pulserende lag plus to imiterende (i omvending) stemmer.
I og P-rækker leverer på skift toner til forløbet. 
Kun de motivisk-brugte rækketoner har seperat instrumentation.

             

 
vl,vla

3 7

5   
10,11,12

   
           

   
       


I9
vcl. 1 2 4 6 8 9





P3

ob.

       
     

  

I3

    











Var. IV
Walzertempo






2
1

fl.,vla.

P5


3

Multidimensional rækketeknik. Temaet, (P0) uddrages af akkompagnementsrække
I og P-rækker forløber simultant i hver sin faste instrumentsammensætning.
Ingen anden tematik end temaets. Frit melodisk væv.

4
6


7 8

9

   

10

 

 

12


1

 
2
3

  

4

  
6

  
7
8


 


 

9

  

 

10





12



 ("P0") Tema hp.,cel.,mand.

5

    
11

RI11

     
5

     
11

   

  fg.

2 3 4 5

     
8 11 12

   
2 5(?)


6 8

  
9 10 11

   

 1

vcl.

I2

  
6 7 9

  
10

  
R2 1 3 4

   
7

  
12

 







Var. V
Bewegt






7

vl. 

8



Multidimensional rækketeknik.
Rækketransposition bestemmes af temaet. Skiftevis P og I-rækker.
Det melodiske forløb dannes af rækketoner, der på forhånd er fastlagt i de
forskellige instrumentgrupper (som f.eks vl. tone 7,8). 
Bastoner udgør på samme tid tema og tone 1 i en given række

7



8



7



8



7



8



7



8



2

træbl.

4 7 8

   

 
 tr.

9 10

 
 fl.

11 12


  

9 10

 


11 12



 

9 10

 


11 12


  

9 10

 


11 12


 

9 10

 


11 12

  

3 5

   

tr.


11
9

12
10





vcl,cb,fg.

bsn.

I0
Tema




1


3
2

5
6
4



P6

   
1


2
3

4
6
5


I8

   
1


3
2

5
6
4



P5

   
1


2
3

4
6
5


I7

   
1


3
2

5
6
4


1

P3

  
6

 







Var. VIII
Sehr Rasch




I9

(1-6)

ob.    

Hexachordskift.
Rækkerne krydser taktvis/hexachordvis. 3. art i vcl. Rytmisk imitation mellem ob. og fg.
"Tema" repræsenteret ved oboenss åbning, som i var. II.
I og P-rækker i simultant horisontalt forløb.

    fg.       
ob.

 
I9(7-9)

       fg.     

  str. 

  


  


  

P0(6-12)
   


   

   
   




(1-6)

P0 vcl.       
                       




